Bloque 1
Capítulo 2: Cultura, sociedad y participación

LA SOCIEDAD Y LA CULTURA

El término sociedad, en un sentido amplio, se refiere a la unión entre seres vivientes, plantas y animales, incluido el hombre. Pero la sociedad humana, debe enmarcarse en un ámbito cultural.

La cultura permite la conservación del hombre, su adaptación al medio ambiente y su continuidad biológica. 

LA ESTRUCTURA SOCIAL

La cultura es la que sostiene y la que determina las diferencias entre los distintos tipos de sociedad. Así pueden encontrarse sociedades simples, que se construyen con un solo grupo social y que no se conectan con otros grupos, y sociedades complejas, que resultan del entramado que surge de la convivencia o de la fusión de diferentes grupos sociales, que son regulados por instituciones y por normas que determinan un modo de vida y una posición del individuo en la estructura.

La estructura social establece una relación dinámica entre la sociedad y la cultura. Esto es así porque, cuando se modifican ciertos aspectos de la cultura, también cambian aspectos de la organización social. Existen además conexiones internas y externas que determinan esa relación. Las internas se producen entre los individuos de una sociedad y determinan los diversos componentes estructurales- como las normas y las instituciones- que a su vez, regulan la conducta y determinan a los individuos. Las conexiones externas, por su parte, se establecen entre diversos grupos heterogéneos.

LAS EXPRESIONES CULTURALES

La cultura se expresa en distintos niveles. Cada uno se relaciona con el estrato social al que se dirige y con el que se identifica. De esta manera, surgió una primera caracterización que opuso la  cultura de elite a la cultura popular. A partir de la aparición de los medios masivos de comunicación, aparece la cultura de masas.

LA CULTURA DE ELITE

El término elite designa al conjunto de personas sobresalientes y distinguidas dentro de un grupo. Se destacan ya sea en el orden político, económico, religioso, educativo, intelectual o profesional.

El concepto cultura de elite se refiere a los fenómenos culturales producidos por los miembros de un grupo de elite. Esta cultura, por su origen, representa, en su ideología, la identidad de los grupos dominantes.

La cultura de elite es utilizada como un instrumento de dominación. Proponen productos culturales que se alejan de la generalidad. Sin embargo, los medios de comunicación hacen que ciertas manifestaciones culturales que antes eran accesibles sólo para unos pocos, puedan estar al alcance de muchos. Conciertos, funciones de ballet, se organizan al aire libre y en forma gratuita, o son transmitidos por televisión llegando a gran cantidad de público.

La elite cultural propone una visión que presenta su modo de vida como un modelo a alcanzar. De esta manera, le otorga un valor cultural y positivo sólo a lo que pertenece al ámbito de las bellas artes, las letras, la filosofía, etc. En otras palabras, para la elite, la cultura pertenece a un campo restringido al que sólo una minoría selecta tiene acceso.

Esta concepción sobre el valor positivo de ciertas manifestaciones culturales se opone al sentido antropológico de cultura, que no tiene apreciaciones valorativas y que engloba dentro del concepto de cultura todas las actividades del hombre sin distinción de grupos o de clases sociales. 

LA CULTURA DE MASAS

A comienzos del siglo XX se produce un fenómeno: el consumo masivo de la cultura, gracias a la aparición de los medios de comunicación.

El concepto de cultura de masas surgió en la década de 1930, con el advenimiento de los medios de comunicación. En esa época, en Europa, cobraron fuerza los regímenes dictatoriales en varios países, como Alemania, Italia y España, dirigidos por representantes de la pequeña burguesía. En estas circunstancias, los medios de comunicación sirvieron como vehículo de propaganda ideológica y como medio para sembrar el terror en los pueblos.

EL DEBATE SOBRE LA CULTURA DE MASAS

El origen de la cultura de masas provocó acalorados debates entre los intelectuales de la época, que generaron dos tendencias dominantes: la posición neoliberal y la hegeliana, de corte marxista.

1.La postura neoliberal se encuentra representada por el filósofo español José Ortega y Gasset (1883- 1955) quien en su libro “ La rebelión de las masas” individualiza el germen primero de toda degeneración totalitaria en la toma del poder por parte de las multitudes. Este pensador demuestra un gran desprecio hacia la cultura de masas, ya que la considera una fachada tras la que se oculta un rechazo hacia toda forma de igualitarismo. Además, declara sentir nostalgia por las épocas en las que la clase aristocrática poseía el control de la cultura, a la que las clases inferiores no tenían acceso.

Para los pensadores neoliberales, los medios de comunicación y el periodismo fueron las herramientas para ejercer una presión ideológica y para difundir la propaganda política, a partir de la explotación de los bajos instintos de un público indefenso.

2. Los intelectuales de extracción hegeliana y de tendencia marxista, reunidos en torno al Instituto para la Investigación Social de Frankfurt, vivieron los horrores del nazismo y se refugiaron en los Estados Unidos. Ellos vieron en la sociedad de masas, la salida natural del sistema burgués liberal de la época del capitalismo avanzado. No encontraron diferencias sustanciales entre el nazismo y la sociedad estadounidense, en la medida en que ambos se perpetuaban  sobre la base del orden jerárquico, la explotación, el control ideológico y la represión. Lo que diferenciaba sustancialmente a estas sociedades eran los medios por los cuales se producía la opresión de las masas. Para el nazismo, esos medios eran: el terror, la propaganda política y la militarización de la sociedad; para el sistema democrático estadounidense, la utilización refinada e intensiva de los medios de comunicación y de la cultura de masas, a los que se les asignaba la tarea de fomentar el éxito individual y la promoción como instrumentos de contención de la presión social.

LA CULTURA POPULAR

Si bien no existe una definición unánime de cultura popular, se considera que interviene en ella, lo material, lo espiritual y lo afectivo. La definición abarca, asimismo, pautas socioeconómicas, políticas, religiosas y artísticas.

En sus orígenes, la cultura popular estaba integrada por todo lo que distinguía a las clases más humildes de una civilización. La existencia de una clase social más alta y de una cultura que la identificaba había provocado una brecha respecto a los hábitos, costumbres, vestimentas y expresiones artísticas de la población. Entonces, en esos contextos, donde existe una fuerte dominación por parte de una cultura oficial, surgen expresiones de los grupos sociales subalternos. 
Por lo general se considera que las culturas populares son manifestaciones que se oponen a la cultura oficial y, por lo tanto, no cuentan con el apoyo de las instituciones oficiales. La producciones de la cultura popular, por lo general, son colectivas, y su principal función es lograr la cohesión y fomentar la noción de identidad dentro de un grupo humano. Existen dentro de la cultura popular, manifestaciones artísticas que, en principio, están desarrolladas por individuos que no cuentan con un estudio o con una preparación específicos para dibujar, pintar o para ejecutar música. En consecuencia, los artistas populares- es decir, todo miembro de una comunidad que se exprese artísticamente- se diferencian de los artistas profesionales, que son sueños de un oficio o de un saber específico.

LA CULTURA POPULAR DEL SIGLO XX

La explosión demográfica de los grandes centro urbanos durante el siglo XX, producto del abandono de las áreas rurales, reforzó todos los elementos de la cultura popular, como forma de conservar la identidad por parte de la población inmigrante. Además, en los últimos años, gracias al consumo masivo de diferentes objetos culturales, la cultura popular comenzó a relacionarse con aspectos de la sociedad de masas. A partir de ese momento, los grupos que ejercían el poder político y económico comenzaron a privilegiar estas manifestaciones culturales.

En el siglo XX, muchos artistas profesionales produjeron expresiones de arte popular, con lo que se borró la mencionada separación entre este arte y el culto. De hecho, existe un notable incremento en el intercambio que se genera entre estas manifestaciones artísticas, lo que origina nuevas tendencias. Un caso de fusión y de intercambio se produjo con el tango. Esta expresión artística, de origen popular, fue refinada y estilizada por músicos profesionales hasta convertirla en música para ser, sobre todo, escuchada y no tanto para que fuese bailada. Entonces, si bien el tango continúa siendo popular en cuanto a sus orígenes, se ha convertido en una manifestación cercana a la de la cultura de elite.

La cultura popular es la cultura propia de un pueblo( que no significa que todos los elementos culturales sean propios, sino que algunos o muchos pueden ser ajenos, pero de los cuales se ha apropiado) que resiste a las imposiciones de las minorías dirigentes y que determina la continuidad histórica de esa sociedad. Un ejemplo sería la “cura del empacho” y del “mal de ojo” que perduran de generación en generación, a pesar de su falta de rigor científico. ( estos a veces son llevados a las clases dirigentes por sus empleados, niñeras)

La cultura popular que pertenece a las clases subalternas, es solidaria, ya que es creada y utilizada por los mismos miembros del grupo. Se transmite generalmente en forma oral, manteniendo un profundo respeto por el conocimiento de los ancianos.

El antropólogo Columbres afirma que la cultura popular, más que una síntesis es una suma, porque “en todo el país encontramos no una, sino varias culturas populares, cada una con su perfil propio” ( las culturas étnicas, las distintas culturas mestizas regionales, las culturas populares urbanas, la migración campesina, las de inmigración.

El folklore es la disciplina que, dentro del campo de las ciencias sociales-antropológicas, se ocupa de la cultura popular. El folklore en sentido estricto está constituido por usos, costumbres, bailes, ceremonias, creencias, romances, refranes, etc. de los tiempos antiguos, sobrevivientes en el pueblo. Al estar vigente, va cambiando, adquiriendo nuevos rasgos. Es en definitiva, uno de los elementos que constituyen nuestra identidad nacional.

La proyección folklórica es diferente, ya que está constituida por las expresiones creadas en base a lo folklórico, con carácter artístico y comercial,
Trabajo práctico

1, Explique la diferencia entre las sociedades simples y complejas.

2. La sociedad en la que viven. ¿ a qué tipo de estructura pertenece?¿ por qué?

3. ¿Por qué el modelo propuesto por la cultura de elite se opone al concepto antropológico de cultura?

4. Señalen las diferencias entre la cultura de masas y la cultura popular

5. Expliquen las dos posturas sobre la cultura de masas.

6.¿Qué géneros musicales pueden ser considerados dentro de la cultura popular?

LA MODA COMO EXPRESIÓN CULTURAL

La moda y la cultura son conceptos que se relacionan, dado que a lo largo de la historia la moda acompaño los cambios culturales, políticos y sociales de los pueblos. En la historia europea, la moda se inició en el momento en que se desintegró el feudalismo y en que se establecieron vías de comunicación entre las nacientes ciudades. Par el origen de la moda, desempeñó un papel fundamental el deseo de distinguirse.

La moda se rige por criterios diferentes de los del diseño. El diseño debe ser práctico, de manera de crear prendas basadas en lo estético, que resulten cómodas para adaptarse a determinadas circunstancias y que sean funcionales, es decir, pensadas para satisfacer una necesidad. La moda, en cambio, propone prendas atractivas y ornamentales, aunque no resulten prácticas, cómodas ni tampoco funcionales.

LA ESTÉTICA ECOLÓGICA EN EL MUNDO DE LA MODA

La preocupación por la conservación del planeta no es indiferente a los diseñadores de la moda. Por esa razón se aprovecha todo tipo de material. Así, en los desfiles, se pueden ver vestidos decorados con latas de refrescos, utensilios de cocina y metales. Para los diseñadores actuales, cualquier material es apto a fin de conseguir un original estampado.

LA MODA VANGUARDISTA

La moda vanguardista es una propuesta innovadora que acepta todo tipo de materiales y de diseños. La ropa siempre va acompañada por accesorios llamativos y por materiales, como la Lycra de vivos colores, los plásticos y los charoles. Por este motivo, se dice habitualmente que “ en la vanguardia, todo vale”. La ropa vanguardista rompe las reglas, ya que se presentan camuflajes, brillos y pedrerías, junto con combinaciones de diferentes estampados.

LA HISTORIA DEL JEAN

El nombre jean deriva de la palabra Génova, ya que de allí se traía la loneta dura y resistente de color marrón con la que confeccionaron los primeros pantalones. Esta prenda logró adaptarse a las nuevas tendencia, y hoy se la ve combinada con todo tipo de prendas.

El origen del jean o vaquero se remonta al siglo XIX en las minas de la zona oeste de los Estados Unidos, hacia donde los buscadores de oro se trasladaban en carreta. En es época, un comerciante pensó que la tela de los toldos de las carretas podía servir para un tipo de pantalón resistente al tipo de trabajo que realizaban los mineros. Esa tela tuvo tanto éxito entre los granjeros que, enseguida, fue preciso pensar en un tejido más flexible y más cómodo para trabajar. Los siguientes tejanos- así se llamaron- fueron de algodón e incorporaron remaches a los costados. Se denominaron vaqueros, porque muchos de los hombres que los usaban se dedicaban al ganado vacuno, y tejanos, porque eran usados por los habitantes del Estado de Texas, en los Estados Unidos.

EL JEAN EN EL SIGLO XX

En el siglo XX el jean tuvo una enorme importancia durante la Segunda Guerra Mundial, ya que las tropas aliadas recibían estos pantalones que, por su resistencia y por su dureza, las protegían del frío.

En la década del 60, los jeans representaban la igualdad de clases, ya que los usaban los hombres y las mujeres por igual, sin distinción de razas ni de clases sociales. Durante la década del 80, la moda abandonó esta prenda, ya que se buscaban otros tipos de tejidos y de diseños más sensuales y sofisticados. Por este motivo, las fábricas de jeans decidieron adaptar la prenda a las nuevas exigencias y emplearon nuevas técnicas- por ejemplo, el lavado químico, los nevados, laa incorporación de adornos y de aplicaciones- que abrieron nuevamente el mercado a estos pantalones.

En la década del 9’, los grandes diseñadores, como Arman y Versace, incorporaron el jean a sus colecciones. Este hecho permitió que esta prenda adquiriera la categoría de ropa de marca.

Las políticas culturales

Las políticas culturales urbanas se refieren al conjunto de tradiciones, prácticas y modos de interacción que distinguen a los pobladores de una determinada sociedad.

Una de las cuestiones que se plantean estas políticas es: qué significa pertenecer a una urbe- como México, San Pablo o Buenos Aires- y cuáles son los rasgos peculiares que identifican a sus habitantes.

Políticas culturales en la Argentina
En los 60 se pusieron en marcha estrategias que se centraron en algunos pocos aspectos de la realidad cultural. En los 90 Las autoridad tuvieron que reconocer nuevos actores y protagonistas del desarrollo cultural. Frente a esta realidad, las políticas culturales evolucionaron de una situación de intervención directa hacia un sistema de coordinación ejecutada por todos los agente activos en el sector de la cultura.

Los objetivos de las políticas culturales
Las políticas culturales se proponen:

a- ampliar el acceso a la cultura

b- promover una cultura pluralista
c- fomentar y apoyar la defensa de los derechos humanos y la libertad de expresión
d- mejorar la calidad de los medios de comunicación de masas
e- fortalecer el potencial de las producciones culturales nacionales
Para esto hace falta una legislación para atenuar el efecto de las leyes de mercado.

Los nuevos públicos

Los especialistas no tienen datos concretos de la manera como en las sociedades multiculturales como la nuestra, el público se relaciona con los bienes culturales y, además, esos especialistas ignoran el efecto que las producciones culturales producen en la vida cotidiana de las personas. Por eso, en estas sociedades, tiene fundamental importancia el aporte de los artistas y del arte, pues estos reflejan el pensar y el sentir de determinados estratos de la sociedad.

Políticas culturales y recepción
Frente a la multiplicidad cultural, y con la idea de ampliar y de incentivar la participación del público, muchas tendencias intentan incorporar al espectador como un elemento integrante y generador del evento artístico. En estas producciones, la obra de arte se completa y define cuando el espectador entra en acción. Hacia esta dirección apuntan los Happenings de los 60.

A partir de estas tendencias, analizar el arte ya no es sólo analizar las obras sino las condiciones contextuales, estéticas y sociales en que se produce la interacción entre nuevos códigos simbólicos y el público.

Las políticas culturales, entonces, deben considerar la recepción como un factor fundamental a partir del cual se organicen y se implementen programas de incentivo cultural.

EL PROMOTOR CULTURAL

Es quien fomenta la actividad cultural. Una de las misiones que debe realizar, fundamentalmente, es la de mediar entre el proyecto artístico cultural, las instituciones y el público.

LAS FUNCIONES DEL PROMOTOR CULTURAL

1- ejercer la defensa de la cultura popular

2-  promover las actividades de tipo educativo cultural, recreativo e informativo.

3- promover la capacitación de las personas interesadas en desarrollar algún aspecto de la cultura.

4- organizar actos culturales relacionados con el cine, el teatro, la música, la danza, los cursos artísticos, los festivales, las exposiciones, etc.

5- elaborar proyectos culturales.

6- reunir piezas arqueológicas, etnográficas e históricas de una determinada región, para la posible creación de un museo.

7- apoyar la creación de bibliotecas públicas y difundir el hábito de la lectura

8- fomentar la educación por el arte.

9- abrir debates sobre la conveniencia o no de adoptar determinados elementos de la cultura dominante, así como analizar las adaptaciones que se les haría a ellos.

Estas funciones pueden ser ordenadas en cinco niveles:

a. EL RESCATE CULTURAL : toda acción cultural profunda tendiente a recuperar aquellos que se considera valioso para el acervo cultural. Se efectúa a partir de las investigaciones: indagación de los conocimientos, las artes, las creencias y las costumbres sobre la base de las fuentes que permiten recobrar la historia cultural de un pueblo; indagación de los acontecimientos vigentes en la sociedad actual; indagación sobre los elementos culturales. Un ejemplo es lo realizado por Leda Valladares, quien rescató la música y los ritmos- como la tonada, la vidala y la baguala- surgidos de la mixtura entre lo indígena y lo criollo.

b. LA SISTEMATIZACIÓN DE LOS DATOS : el promotor organiza los datos y la información obtenida y la relaciona con el sector de la cultura que quiere promover. Si tomamos la cultura mapuche, se debe reunir datos sobre su indumentaria, su música, los rituales y el lenguaje.

c. LA DIFUSIÓN Y EL DESARROLLO DE LA CULTURA: consiste en ampliar la base social sobre un conocimiento específico. En base a encuestas, se organiza un plan para su transmisión. El desarrollo de la cultura es una de las tareas más importantes del promotor de la cultura: supone el rescate, la sistematización y difusión, con el fin de proporcionar una base sólida a los artistas y artesanos para la creación de sus obras.

d. LA DEFENSA DE LA CULTURA : Esta función intenta proteger las culturas populares que coexisten y que, generalmente, se encuentran en condiciones adversas por estar sujetas a presiones, imposiciones y manipulaciones. El promotor debe: leer y criticar las descripciones etnográficas y las valoraciones que se hayan hecho por escrito sobre determinado grupo, para señalar errores de observación o interpretación; denunciar a las autoridades correspondientes toda violación de los derechos humanos de esos grupos, y en especial, fomentar y promover su derecho a la cultura.

El museo
Es una institución permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarrollo, abierta al público, que adquiere, conserva, investiga, difunde y expone los testimonios materiales del hombre y su entorno para la educación y deleite del público que lo visita.

Los museos reúnen, conservan, estudian e  interpretan los diferentes objetos culturales y artísticos.

Las colecciones de los museos deben formarse según objetivos y según normas de calidad bien definidas. Los objetos elegidos  como colección deben ser obras originales y aptas par su exhibición y par su estudio. La obras deben estar documentadas con información bien organizada, y el museo debe evitar el deterioro de aquellas.

Los conservadores y restauradores se ocupan de atender las necesidades e intereses del museo.

Actualmente en la Argentina, los museos como organizaciones no gubernamentales y no lucrativas están gestionados por un consejo de administración. Aunque por la crisis, se han creado asociaciones de apoyo que recaudan fondos a través de la venta de catálogos, publicaciones etc.

El Museo Argentino de Ciencias Naturales Bernardino Rivadavia ( Buenos Aires) es uno de los más importantes de Sudamérica.

El Museo del Jardín Botánico ( Buenos Aires) funciona dentro del Jardín Botánico y exhibe material de diferentes especies de la flora argentina

EL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Tiene treinta y dos  salas en sus tres niveles, además de una biblioteca, una sala audiovisual y los talleres de restauración.

Dentro de la colección del Museo, se destacan las obras de los impresionistas franceses Manet, Renoir y de los posimpresionistas Gauguin, Van Gohg y Tolouse Lautrec. Del siglo XX, obras del Cubismo, del Arte Cinético y del Arte Abstracto.

De arte argentino hay obras de de la Cárcova, Sívori, Pettoruti, Fader y Berni.

También posee colecciones particulares: la Santamarina, la Acevedo, la del Instituto Di Tella y de la Fundación Antorchas.

Las galerías de arte
Tienen como objetivo la exposición pública de las obras de arte. Las hay públicas con el mero fin de que se puedan disfrutar, y comerciales.

En la actualidad, la figura del mecenas- aquel que protegía y estimulaba económicamente a los artistas- ha desaparecido, la galería comercial cobró un papel importante, no sólo como forma de difusión de los nuevos artistas, sino como espacio que posibilita que los creadores se conecten con su público.

ARTE BA

La Fundación Arte BA realiza anualmente, la Feria de Galerías de Arte de la ciudad de Buenos Aires, conocido como ARTE BA .El objetivo de la feria, que reúne las más prestigiosas galerías nacionales, es promover el arte argentino y difundirlo, creando un ámbito propicio para la promoción tanto de artistas consagrados como de artistas emergentes, a fine de estimular el mercado del arte local.

Los centros culturales
Estos ámbitos desarrollan una doble función: por un lado, la tradicional de producir eventos artísticos; por el otro, la de enseñanza y divulgación mediante cursos, talleres, charlas y conferencias. Esta doble función favorece un mayor acercamiento hacia la comunidad, al fomentar la relación entre el artista y su público y, también, al permitir que las personas se inicien en una disciplina artística.

Los teatros
Son espacios exclusivamente diseñados para la representación de obras dramáticas o para otros espectáculos públicos propios de la escena. En la actualidad, su función se ha ampliado, también se puede presenciar por ejemplo, un recital de música.

Práctico
1- Expliquen cuáles son las dificultades de efectuar una política cultural en sociedades multiculturales

2- Caractericen la participación del público en los acontecimientos artísticos en la actualidad.
3- Teniendo en cuenta las funciones del promotor cultural, propongan ejemplos de tareas específicas que se podrían efectuar.

4- ¿Cuál es para ustedes, la función más importante del promotor cultural? Justifiquen sus respuestas con datos de los textos. Propongan, a su vez, un ejemplo que sirva para explicar la función que ustedes eligieron.

5- ¿Cuál es la importancia de los museos para el patrimonio cultural de una sociedad?

6- Expliquen cuáles son las funciones más relevantes de los museos.

7- Señalen las diferencias entre las galerías y los centros culturales.

8- ¿Cuál es la importancia de las galerías de arte hoy en día? 

De Ushuaia a la Quiaca recién empieza (Revista Rock & Pop, octubre de 1985. )

¿Quiénes fueron los responsables directos de la gira “De Ushuaia a la Quiaca”? 
Pity Iñurrigarro en la parte ejecutiva, Gustavo (Santaolalla) en la parte de producción musical y yo como músico popular. Hubiera sido muy difícil para mí trabajar sin ellos dos; yo tenía el sueño de hacer todo esto y vino Gustavo y se llevó a cabo casi todo. Eso quiero destacarlo, él es el tipo que me dio la patada para hacer todo. 
Es lógico; Gustavo viene de EEUU con un criterio de producción bastante claro. 

Claro. Hubo un momento, por ejemplo, en que Gustavo dijo: “Si no vamos con máquina de video yo no voy”. Y lo odié porque lo había llamado para grabar un LP de la gira, no un video. Y ahora estoy tan... orgulloso. Si no tuviera ese video me estaría clavando los puñales. Y Pity es un tipo que de a poco se metió en la cosa y terminó sacando guita de su bolsillo para terminar de bancarla, más allá de haber organizado todo: hoteles, comida, micros... 

¿Cuál es el balance final? 

Mirá, es como tan grande la cosa que tampoco hay balance final, porque es un trabajo que no terminó. Yo siento que De Ushuaia a la Quiaca es un viaje que recién comienza ¿Entendés? Hasta ahora hemos hecho físicamente la cantidad de tres LP’s, cuarenta horas de video (brutas) y de 7000 a 8000 fotos. Y hemos hecho como 25 o 30 eventos. Pero me faltan un montón de cosas por hacer. No es un trabajo para terminarlo; nosotros hacemos chistes a nivel que van a salir fascículos, “Fauna y flora de Ushuaia a la Quiaca” (risas). Pero un poco es así; a mí me encantaría meterme a grabar con la gente mapuche, tener una relación más íntima con los tobas y matacos. 

Pero eso -aunque más no sea por una cuestión de ritmo- debe llevar muchísimo tiempo. 

No sólo el tiempo para estar con ellos, sino además el tiempo para llegar a estar con ellos. Por eso este trabajo demoró tres años; concretamente hace un año que trabajamos, pero llevó todo un laburo de base. Pero cuando lo concluís sabés que queda un resultado atemporal, un material que a la larga va a dar para la biblioteca nacional. En Tucumán, por ejemplo, hemos cantado canciones que tienen como 400 años, bagualas de indios calchaquíes, cosas quechuas. 

Rescatar un poco todo eso antes de que se pierda en el tiempo... 

Sí, pero eso es para la gente; nuestra intención es ir a pasarla bien, ir a enfrentarse con esas situaciones, ir a Tilcara y agarrar la banda más vieja de sikuris y decir “bueno, ¿Qué podemos compartir?”. Y hemos compartido. Con ellos tocamos un tema llamado “Indiecito latino” donde yo toco el charango con la banda de Tilcara, junto a un charanguista que nadie lo va a conocer nunca y es Dios tocando. Ese tipo de experiencias son las que buscamos. 

No es la actitud del tipo que va con el microscopio. 

No, es una cosa mucho más humana, ver qué siente esa gente y qué sentimos nosotros. Es muy fuerte a nivel relación humana. Si después sirve para bibliotecas mató. Yo con este trabajo siento como que recién empiezo mi carrera, que me esclarecí ideológicamente. Acá a veces se habla de mí burdamente, gente que dice “bueno, ahora éste hace chacareras, toca con Leda Valladares. Cambió el folklore por el rock”, cuando en realidad lo que hay que pensar es que estuve sumando al rock toda esa parte de folklore, no dejo una cosa por la otra; yo acostumbro a sumarlas. Yo sigo escuchando rock como siempre lo hice, trato de escuchar todo. 

Creemos que “De Ushuaia a la Quiaca” no podría haberse generado a partir de otra gente que no hubiese tenido nunca contacto con el rock. 

Yo pienso exactamente lo mismo que vos. ¿Cómo podés catalogar a la gente que graba con Gerónima Sequeida tocando la caja en la casa de sus ancestros y después sube al micro y escucha a los Talking Heads? ¡Que suerte poder gustar de tantos tipos de música! 

¿Qué opinás del otro tipo de gente? Te hablo de la gente que por ejemplo criticó el Festival de la Rock & Pop. 

Te lo resumo en algo que me dijo Gustavo el otro día: la gente, en vez de gastar el tiempo hablando en contra de algo, ¿Por qué no gasta el tiempo en hablar a favor de algo? Porque toda la gente que criticó el festival, como Landriscina, que dijo que Nina Hagen era una sacerdotisa de la violencia...¿Quién es Landriscina para hacer una objeción tan ridícula como esa, sin tener noción de que una persona viene de un lugar determinado, con su ideología totalmente diferente a la de él? ¿O se cree que la ideología de él es la máxima que hay? Cuando Landriscina la preguntó a Sixto Palavecino qué pensaba de eso, él le dijo que la gente de afuera tiene que venir a mostrar lo suyo y nosotros tenemos que mostrar lo nuestro. Y andá a cantarle a Gardel. 

Es lo mismo que si te hubiesen criticado a vos en Rusia por el hecho de ir a tocar. Creo que no te pasó. 

Eso no me pasó nunca en ningún país. Por la gente que protestó se podría hablar de resentimiento, pero creo que ni siquiera pasa por ahí; me parece que es un asunto de falta de ganas de sumar las cosas. Yo protesté cuando vino Frank Sinatra, pero porque el tipo cobró tres millones de dólares cuando un show suyo en Las Vegas no cuesta más de 30 o 40 mil. Que viniera me parecía fantástico porque es un gran cantante. Si Landriscina en vez de gastar su espacio en TV criticando hubiese propuesto una gira por los colegios con Sixto Palavecino para que la juventud lo conozca hubiese ganado un montón de cosas. 

¿Es por el hecho de predominar este tipo de gente que la juventud no le da pelota al folklore? 

Seguro. Nosotros estamos tratando de hacer llegar el folklore de otra manera, desde la coordinación de los discos hasta la compaginación del video, la gente con quien queremos transar para que se emita... todo tiene que ver con una cosa más sana. A mí no me gusta hablar de folklore-tango.rock, porque para mí es tan valioso Sixto como Soda Estereo. Cada uno curte la suya y aporta lo suyo. Entendiendo eso estamos preparando la cosa como para que no venga tensionado de ningún lado, que presentamos algo que sea inobjetable. Porque te puede gustar o no el Cuchi Leguizamón, pero ese tipo es inobjetable. Y volviendo a lo que decíamos antes, te puedo afirmar que “De Ushuaia a la Quiaca” es el mérito de un grupo de rockeros, si vamos a dividir como hace generalmente la gente. Teníamos un promedio de 24 años de edad, pero el trabajo está hecho en forma universal, lo puede digerir cualquiera. 

¿Notás algún tipo de predisposición a recibir este tipo de cosas? 

Sí. El otro día estaba hablando con el baterista de Soda Stéreo y él me decía que le gustaba muchísimo lo que estábamos haciendo. Y él curte otra onda, eso mata. Me dijo incluso que habían compuesto una especie de carnavalito. (takirari takitari) 

Uno de los temas del segundo disco de Soda es un carnavalito, sí. 

Y claro, en un momento me dijo “¿Te fijaste en el rock que hacen los europeos?” hablando del rock piola. Y nos dimos cuenta que tiene mucho de folklore latinoamericano y ¿Sabés por qué? Por la cantidad de latinos que están tocando en los subtes de París, por ejemplo. Y es música que se impregna, entonces el rockero europeo una de las cosas que curte es el ritmo de carnavalito, y sonido de sikus y otras cosas, porque lo escuchó. Y a Soda es lógico que le salga eso por el simple hecho de ser de acá, el folklore no es música, es el modo de vivir de todo un país, loco. Es todo una cuestión de ponerse a informarse, no hay que tenerle miedo a eso. 

Pero existe un problema: no hay muchos lugares en los cuales encontrarse con ese tipo de música. 

Porque no existe ese tipo de música en Buenos Aires. Acá existe el folclore con bombacha, botas y todos duritos. Una mano Argentinísima. 

O si no el folklore culturoso 

Claro, el folklore de las manos unidas, todos vestidos con poleras negras, catalogado en el ambiente de rock como “psicobolche” (risas). Eso no es auténtico, no te ayuda a tomar contacto con nada. 

¿Cómo fue el asunto del festival en Rusia? 

Fenómeno, había mas o menos unos 160 países invitados y unas 150 personas de cada país, una delegación de todos los partidos políticos más los músicos que eligieron los jóvenes de los partidos. De acá fuimos Juan (Baglieto), Tarragó Ros, Litto Nebbia, Horacio Guarany y yo. Cada uno de los países tenía que hacer una noche de gala en un teatro de Moscú. Había una super organización; el acto inaugural y el cierre contaron con la participación de unas 35000 personas. En el campo del deporte bailaron unas 10000 bailarinas de dos zepelines flotando los acróbatas del circo Moscú hacían piruetas... una cosa impresionante. 

¿Y cómo fue la intervención de ustedes? 

Entre domingo y domingo (el festival duró 7 días) nosotros teníamos que ir a tocar en plazas en las que se levantaron grandes escenarios. Y en todos los lugares había tres mil a diez mil personas, bregando por el cese de la carrera nuclear. 

¿Y qué pasaba con los rusos y con vos en el escenario? 

La recepción fue impresionante. Yo tocaba con Tarragó y la gente le gustaba muchísimo. Pero a la gente le gustaba todo lo que había ahí que tuviera cierto nivel. Por otro lado, como ellos no tienen mucha música para consumir, están ávidos de conocimiento, abiertos a cualquier tipo de expresión musical, son muy sensitivos a ese nivel. Lo que más me impresionó fue la gente; tenía una mirada transparente... era gente sana; no hubo asaltos ni violaciones, nada agresivo. Es gente como muy de campo, por más que vivan en Moscú. Yo me emocionaba todo el tiempo con la gente; creo que fue la experiencia máxima que traje. 

¿Qué otro tipo de música se presentó? 

El día que toqué con Tarragó, tocamos después de un grupo punk finlandés que mataba. Estuvieron los Blitz. No sé que más decirte de Rusia, sólo que me encantaría volver allá para tocar, hacer recitales en teatros chicos. Lo impresionante es que toda la gente tiende a lo cultural, como laburan sólo seis horas por día dedican el tiempo libre a los deportes, a leer, el arte... Pero por otro lado se ve que son gente muy sufrida; los alemanes en la guerra mataron a más de 20 millones, en el gobierno de Stalin desaparecieron diez millones más. Y diez millones es como mucho. 

Pero esto es occidental y capitalista y aquello es oriental y socialista. La pasé bárbaro. Es un país en el que sentís que no te va a pasar nada. Excepto que te caiga un misil en la cabeza (risas). 

¿Cuál es el plan para el año que viene? 

La idea es mostrar todo el material que tenemos; con el video vamos a hacer cinco programas de una hora y a la vez uno de una hora y media para mostrar afuera. Vamos a armar una banda para mostrar el material que acaba de salir, hacer una gira por el interior y tocar allá con la gente que hemos tocado y tantear la posibilidad de hacer eso en Buenos Aires, tratar de juntarlos a todos. Insistir, porque es la única forma de que la gente entienda el valor real que tiene todo esto. Los discos que van a salir el año que viene no tienen nada que ver con el que acaba de salir; están íntegramente grabados en el interior, en lugares como el dormitorio de los Indios Quilmes o El Cadillal, donde tocamos con Leda Valladares y 1500 pibes de todas las escuelas de ahí. 

Pero aparte de presentarlo pensás seguir ampliándolo. 

Sí, porque hay muchas expresiones como para ir a entablar ese choque del que hablábamos. Hace poco conocí una región en la que se toca el serrucho; se pone entre las piernas, se va doblando y con un palito le vas sacando las notas. Y conocí un tipo que es tornero y aparte profesor de serrucho; lo toca con un arco de violoncello. Tiene sesenta y pico de años. Algún día voy a grabar dos o tres temas con ese sonido. Y esta es una que pegué ahora; a medida que vas caminando y yendo a lugares te encontrás con mil. Es todo un trabajo que acá no le ví hacer a nadie; y es un laburo, porque no es cuestión de ir a tocar; como pasa en los escenarios. Si yo toco con Mercedes Sosa es porque hemos ensayado antes. Con Pablo Milanés estuve pensando desde un mes antes lo que iba a hacer. Y fuimos, nos metimos en el camarín y ensayamos “Carito”. Son importantes ese tipo de uniones. 

Y es algo que acá no se ve muy seguido... 

No, no se ve mucho y trato de hacerlo todo el tiempo. El otro día me invitó Pappo a que toque la armónica en un tema de él. Y me parece bárbaro, quiero hacerlo. Eso es todo un laburo, no puedo ir así nomás; tengo que estudiar para tocar con Pappo ¿Entendés? Por eso te digo que es una cosa inacabable, que no va a terminar nunca. Tengo músicos marcados por toda Latinoamérica con los cuales espero algún día llegar a hacer un LP. 
Bueno, al menos la gente no se va a preguntar que pasa con León que no toca. 

Es que todavía se cree que un músico tiene que presentarse dos veces por año, editar un disco y hacer una gira por el interior. Son los circuitos mínimos que se conocen. Yo conozco otros circuitos. Cuando empezó “De Ushuaia a la Quiaca” la idea era conseguir laburos por el interior pero no repetir un solo lugar, buscar siempre algo nuevo. Y así terminamos tocando en Río Turbio, justo en el límite con Chile, donde para llegar hay que hacer 250 km. de camino terrible. Y bueno, todo eso después cobra su sentido. Hay que ampliarse un poco más. La idea de la gira no es para que la explote yo solo, queda abierta a todo el que se le ocurra utilizarla. 

Práctico
1- Leer atentamente este reportaje y tratar de explicar por qué se lo considera a León Greco un verdadero promotor cultural.

2- ¿Cuál es la importancia del proyecto “De Ushuaia a la Quiaca”? Justifiquen la respuesta.

Para investigar:
Respondan en relación con las políticas culturales y con el papel del promotor cultural
a- Expliquen el concepto de política cultural

b- ¿Por qué es amplia la función del promotor cultural?

c- Expliquen el significado del concepto rescate cultural

d- ¿Cómo difunde y desarrolla la cultura el promotor cultural?

Investiguen y, luego respondan sobre los pintores nombrados, cuyas obras se exhiben en forma permanente en el Museo Nacional de Bellas Artes

Giambattista Tiépolo  - Pierre-Auguste Rendir  - Vincent Van Gogh  - Emilio Pettoruti

Indiquen cuáles de las siguientes situaciones se refieren a un rescate  cultural (justifiquen las respuestas)

a- Las comunidades mapuches cercanas al lago Aluminé, en la provincia de Neuquén, realizan en Villa Pehuenia un emprendimiento: construyen y atienden un centro de deportes invernales (esquí, esquí de fondo, trineo), que recibe afluencia de un gran número de turistas todos los años.

b- En la década de 1990, se produce un auge en el reciclado de casas de ochenta o más años de antigüedad. Se da gran valor a los pisos de pinotea originales, los techos altos, los ambientes amplios, las paredes anchas y la herrería artística.

c- Desde enero de 1966 hasta la actualidad, se realiza en la localidad cordobesa de Jesús María, el Festival de Doma y Folclore, que levanta la bandera de la tradición y del folclore nacional. El festival dura diez noches y convoca a más de doscientos mil espectadores.

